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Аннотация. В стихотворении М.Ю. Лермонтова «Деревня», опубли-
кованном в 1841 году, представлено два концептуально различных геогра-
фических образа — образ малой Родины (образ-картина) и образ большой 
России (образ-карта). Однако ряд исследователей творчества поэта «не за-
метили» этого, считая, что второй образ является обобщением первого. 

В статье обсуждается проблема образной дихотомии, ее истоки и прин-
ципиальное различие двух типов географических образов страны, при-
думанных литератором. 

Образ-картина, или литературный пейзаж, предполагает вертикаль-
ный тип восприятия художником окружающего мира (восприятие стояще-
го на земле человека). Литературный пейзаж в отличие от пейзажа живо-
писного не является отдельным жанром, хотя отдельные произведения так 
называемой «лирики природы» и могут иметь самостоятельное значение. 
Важная пространственная характеристика литературного пейзажа — его 
ярко выраженная локальность: как правило, он охватывает ареал в несколь-
ко километров от точки обзора.

Образ-карта предполагает другой тип восприятия окружающего мира. 
Это образ мир сверху, с высоты птичьего полета. Поэтому этот географи-
ческий образ ограничен не взглядом, а мыслью автора. 

Если пейзажный образ — это образ ближнего мира, образ малой Ро-
дины, то пространственный образ, или образ-карта, — это образ большой 
России.
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Источниками географических образов человека являются жиз-
ненный опыт, образование, принадлежность к определенной про-
фессиональной и этнической культуре, мировоззренческие и обще-
ственно-политические установки. Очевидно, что СМИ, Интернет 
вносят свой вклад в наше восприятие окружающего мира. Однако 
интернет-образы, как правило, эфемерны, обладают коротким жиз-
ненным циклом.

Напротив, литература, живопись, кинематограф и опирающая-
ся на них система образования «работают» в направлении создания 
устойчивых географических образов. Ведущая роль принадлежит 
литературе. Сравните близость фольклорного («Москва у России 
под горой, туда все катится») и литературного образов Москвы 
(«Москва — какой огромный странноприимный дом»). Особой ла-
коничностью и выразительностью обладают поэтические образы 
мест, например, «Урал — опорный край державы…» или «… юный 
град — полночных стран краса и диво» (о Петербурге).

Географический образ — одно из важнейших понятий совре-
менной литературной географии [Калуцков, 2024]. 

Под географическим образом понимается «совокупность яр-
ких, характерных сосредоточенных знаков, символов, ключевых 
представлений, описывающих какие-либо реальные пространства 
(территории, местности, регионы, страны, ландшафты и т.д.)» [За-
мятин, 2006: 93]. Автором разработано несколько классификаций 
географических образов в культуре — генетическая, содержатель-
ная, масштабная и позиционная [Замятин, 2006]. 

Литературный пейзаж без преувеличения можно считать са-
мым распространенным типом географических образов в литерату-
ре: почти у каждого писателя и поэта можно найти подобные опи-
сания. Культур-географ Ю.Г. Тютюнник метко и лаконично назвал 



147

литературные пейзажи образами-картинами, вероятно, имея в виду 
не столько влияние живописных образов на образы литературные, 
сколько принципы их построения, включая действие закона обрат-
ной перспективы [Тютюнник, 2021].

1. Образ-картина малой Родины поэта
Проселочным путем люблю скакать в телеге
И, взором медленным пронзая ночи тень,
Встречать по сторонам, вздыхая о ночлеге,
Дрожащие огни печальных деревень;
Люблю дымок спаленной жнивы,
В степи ночующий обоз
И на холме средь желтой нивы
Чету белеющих берез.
С отрадой, многим незнакомой,
Я вижу полное гумно,
Избу, покрытую соломой,
С резными ставнями окно;
И в праздник, вечером росистым,
Смотреть до полночи готов
На пляску с топаньем и свистом
Под говор пьяных мужичков1.

Первый образ России представляет собой образ-картину, или 
пейзажный образ малой родины поэта, образ окрестностей Тархан. 
Поэт живописует поволжский вариант русского пейзажа: лермон-
товские Тарханы раскинулись в пределах лесостепной зоны, о чем он 
сам и напоминает: «В степи ночующий обоз…». Автор показывает 
нам яркий волнующий осенний пейзаж. Композиционно описание 
начинается с изображения природы и заканчивается наблюдением 
за весельем крестьян.

Поэт показывает типичные элементы русского пейзажа, среди 
которых осенние поля — нивы и жнивы (жнива, или жнивье — это 
убранное поле), покрытую соломой избу, окна с резными ставнями 
(для Поволжья эта традиция характерна), гумно и очень важный 
элемент русского национального пейзажа — березы.

Пейзажный подход связан с  экранным восприятием мира 
(в наше время это более чем актуально). При этом пейзаж в отличие 

1 Лермонтов М.Ю. Родина // Избранные произведения: в 2 т. Л.: Советский 
писатель, 1964. Т. 2. С. 70–72. Основные элементы пейзажа выделены полужирным 
шрифтом.
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от карты содержит три измерения, что обеспечивает для зрителя 
и для исследователя важный эффект присутствия.

Важной отличительной чертой пейзажного подхода является 
его предметность, поскольку предметная визуализация, иначе изо-
бражение полей, рек, деревьев, домов, людей, позволяет лучше по-
нять рассматриваемый ландшафт в целом и его отдельные элементы.

Отметим важные культурно-географические особенности ли-
тературного пейзажа.

Во-первых, в отличие от науки в литературе и живописи пей-
заж всегда персонифицирован, обладая авторством. Кроме того, для 
многих литературных пейзажей важную роль играет центр воспри-
ятия, или обзорная точка, которая нередко связана с домом «гения 
места».

И, наконец, следует учитывать, что пейзажное видение мира 
всегда охватывает относительно небольшую территорию — всего 
несколько километров от центра восприятия. 

Поэтому и в науке, и в искусстве пейзаж — это визуальный об-
раз ближнего мира. Для представителей русской литературы XIX — 
начала XX веков — это, как правило, образ ближнего усадебного 
мира.

Литературный пейзаж — это образ малой Родины гения места, 
иначе эмоционально окрашенный образ ближнего мира, ограничен-
ный взглядом и воображением автора. 

Всем этим условиям соответствует лермонтовский пейзаж 
окрестностей Тархан. В этом же ключе решены в произведениях 
литераторов пейзажи-образы окрестностей таких литературных 
усадеб, как Болдино, Михайловское, Спасское-Лутовиново, Акса-
ково и многих других.

2. Другой образ — образ-карта России  и его интерпретация
В этом же стихотворении поэт предлагает второй образ России, 

существенно отличающийся от первого.
… люблю — за что не знаю сам — 
Ее степей холодное молчание,
Ее лесов безбрежных колыхание,
Разливы рек ее, подобные морям…

Что это за образ? Можно ли считать его пейзажным? По мне-
нию одного исследователя, он представляет собой «обобщенный 
пейзаж» [Эпштейн, 1990: 163]. Но как «обобщить» лес со степью? 
Кроме того, пейзажные образы, как мы указывали, это локальные 
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образы ближнего мира, которые предполагают взгляд на мир сто-
ящего человека, что в условиях равнинной России относительно 
центра восприятия составляет всего несколько километров. 

И, главное, этот мощный образ России потому не имеет отно-
шения к пейзажу, что его нельзя художественно визуализировать. 
Хотя такие попытки были. 

Так, великий пейзажист И.И. Шишкин попытался изобразить 
одну фразу рассматриваемого стихотворения («Разливы рек подоб-
ные морям»). Именно так он и назвал офорт «Разливы рек подобные 
морям», который позже превратился в картину, но уже с другим на-
званием «Кама близ Елабуги» (1895). Однако это визуализация всего 
лишь одной строки стихотворения, а не образа в целом. Так что 
попытка пейзажной визуализации лермонтовского образа большой 
России даже у такого гения, как И.И. Шишкин, оказалась неудачной.

Менее категоричен К.В. Пигарев, называя лермонтовский об-
раз «обобщенным образом Родины» и «обобщенным изображением 
русской природы», заключающим «большой мир России» [Пигарев, 
1972: 27]. В отношении масштаба рассмотрения с исследователем 
можно согласиться: поэт действительно переходит с локального на 
страновой масштаб рассмотрения окружающего мира. Однако во-
прос не только в масштабе.

Для понимания лермонтовского образа требуется другой — 
пространственный — подход, который порождает другой тип гео-
графических образов — пространственные, или «картографиче-
ские», образы. 

Пространственные, или «картографические» образы, представ-
ляют собой взгляд на мир сверху, с высоты птичьего полета. Поэто-
му их пространственный охват ограничен не взглядом, но мыслью 
автора. Напомним, что пейзажные образы связаны с вертикаль-
ным, или экранным, восприятием художником окружающего мира.

При таком — пространственном — подходе при создании по-
этических образов многие литераторы используют метафору ле-
тящей птицы, демонстрируя механизм порождения подобных 
образов. Так, А.С. Хомяков во многих своих стихотворениях обо-
зревает мир глазами орла. К примеру, в стихотворении «Беззвездная 
полночь дышала прохладой…» автор «летит»: «Мне снилось — лечу 
я: орел сизокрылый» и «И с неба картину я зрел величаву»2. Поэто-
му неудивительно, что при таком характере мировосприятия поэт 
охватывает своей мыслью огромные пространства: Чехию с Бал-

2 Хомяков А.С. Беззвездная полночь дышала прохладой… // Стихотворения 
и драмы. Л.: Советский писатель, 1969. С. 126.
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канами, Альпы, Карпаты и Дунай в стихотворении с характерным 
названием «Орел», всю Сибирь с Алтаем в стихотворении «Миль-
кееву» и почти всю Россию от Белого до Черного моря и от Невы до 
Енисея в стихотворении «Киев».

Пример творчества А.С. Хомякова убедительно показывает, что 
пространственные образы нельзя изобразить на картине, их мож-
но только помыслить, вообразить. В таком контексте литература 
действительно обладает действительно большими возможностями, 
чем живопись! Это утверждение особенно наглядно на примере не-
удачной попытки И.И. Шишкина визуализировать лермонтовский 
образ большой России. 

Адекватным способом репрезентации пространственных об-
разов литературного происхождения является карта (или, точнее, 
картоид). Как было показано выше, такие образы могут охватывать 
огромные пространства.

Пространственный образ, или образ-карта, — это придуман-
ный автором образ большого мира (образ большой Родины).

Представленный лермонтовский текст можно интерпретиро-
вать в качестве собирательного географического образа России — 
страны лесов и степей, страны полноводных рек. К тому же содержа-
щий важную национальную идею — идею беспредельности России 
[Эпштейн, 1990]. 

Примечательно, что к тем же заключениям, что и молодой поэт, 
пришел умудренный опытом, известный ученый-историк В.О. Клю-
чевский: «Лес, степь и река — это, можно сказать, основные стихии 
русской природы по своему историческому значению. Каждая из 
них и в отдельности сама по себе приняла живое и своеобразное 
участие в строении жизни и понятий русского человека» [Клю-
чевский, 1993: 52]. Как видим, мысли Лермонтова и Ключевского 
совпадают, что означает, что к одной мысли можно прийти двумя 
путями — и в результате научного творчества, и посредством по-
этического озарения.

Действительно, «лес», «степь» и «реку» можно рассматривать 
как важнейшие концепты русской истории и культуры. Так, по мне-
нию замечательного историка Г.В. Вернадского, «… географической 
основой русской истории является соотношение лесной и степной 
полосы, борьба леса и степи» [Вернадский, 2000: 24]. Вековое вза-
имодействие лесных и степных народов привело к важному гео-
культурному результату — к освоению степи русской культурой: 
«Овладевая степью, Русь начинает ее любить; она находит здесь 
новую родину» [Федотов, 1991: 59].
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В таком контексте уместно вспомнить концепцию географи-
ческой зональности В.В. Докучаева, который под географической 
зоной понимал природно-культурную систему, в которой природа 
и человек с его деятельностью «настроены» друг на друга [Докучаев, 
1948]. Иначе, концепты леса и степи нужно рассматривать не столь-
ко, как природные феномены, а как природно-культурные ареалы, 
или географические зоны Докучаева.

3. Образы-карты России в творчестве других литераторов
Концепты леса, тайги, тундры, степи и других географических 

зон активно используются в творчестве других поэтов и писателей 
для создания ярких пространственных образов России. 

Так, Е.А. Баратынский в стихотворении «Дядьке-итальянцу» 
репрезентирует Россию в  качестве северной страны, связанной 
с тремя географическими зонами — тундрой, степью и тайгой:

Мир сердцу твоему дал пасмурный навес
Метелью полгода скрываемых небес,
Отчизна тощих мхов, степей и древ иглистых!
О, спи! безгрезно спи в пределах наших льдистых!3

Другой автор, А.С.  Хомяков, в  стихотворении «России» так 
представляет ее пространственный образ:

«…Пределов нет твоим владеньям,
И, прихотей твоих раба,
Внимает гордым повеленьям
Тебе покорная судьба.
Красны степей твоих уборы,
И горы в небо уперлись,
И как моря твои озёры…»
Не верь, не слушай, не гордись!
Пусть рек твоих глубоки волны,
Как волны синие морей,
И недра гор алмазов полны,
И хлебом пышен тук степей;
Пусть пред твоим державным блеском
Народы робко клонят взор
И семь морей немолчным плеском
Тебе поют хвалебный хор…4

3 Баратынский Е.А. Дядьке-итальянцу // Полное собрание стихотворений. 
Л.: Советский писатель, 1989. С. 205.

4 Хомяков А.С. России // Стихотворения и драмы. Л.: Советский писатель, 
1969. С. 110–111.
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Это стихотворение написано раньше лермонтовской «Родины», 
в 1839 году, и возможно оно повлияло на лермонтовский образ [Эп-
штейн, 1990]. Как видим, для характеристики России используются 
концепты реки, озера, степи. В этом тексте важны идеи богатства 
и беспредельности страны; последняя реализуется через упомина-
ние семи морей России.

Нередко пространственные образы России используются лите-
раторами для того, чтобы показать место своего края в общерос-
сийском контексте: «Но в Российском государстве есть и сибирские 
тундры, и бесплодные пески Закаспия, и леса, и унылые северные 
болота... Наш край на них не похож. Наш край,  — пшеничное 
царство...»5. В данном случае автор демонстрирует своеобразие 
Кубани.

В этом ряду литераторов и текстов выделяется пространствен-
ный образ России Велимира Хлебникова, который в стихотворении 
«Вам» сравнил географическое разнообразие России со… стихом:

Я думал о природе, что дика
И страшной прелестью мила.
Я думал о России, которая сменой тундр, тайги, степей
Похожа на один божественно-звучащий стих…6

Заключение
Итак, Лермонтов в одном стихотворении представил два образа 

Родины — пейзажный образ (образ-картина) и пространственный 
образ (образ-карта).

Под литературным пейзажем понимается эмоционально окра-
шенный образ малой Родины гения места, ограниченный взглядом 
и воображением автора. Пейзажный образ у Лермонтова реализует-
ся через описание лесостепного ландшафта своей малой Родины — 
пензенских Тархан с точными природными и этнокультурными ха-
рактеристиками.

Пространственный образ, или образ-карта, представляет собой 
придуманный автором образ большого мира, в данном случае образ 
большой России. Механизм порождения пространственного образа 
наглядно демонстрирует  метафора летящей птицы.

5 Кузьмина-Караваева Е.Ю. Клим Семенович Барынькин // Равнина русская: 
Стихотворения и поэмы. Пьесы-мистерии. Художественная и автобиографическая 
проза. Письма. СПб.: «Искусство — СПБ», 2001. С. 493.

6 Хлебников Велимир Вам // Творения (1906–1916). Ленинград: Изд-во писа-
телей в Ленинграде. С. 78.
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Собирательный пространственный образ России — это образ 
страны лесов и степей, страны полноводных рек. При этом инту-
итивно поэт попал в самую точку: взаимодействие леса и степи, 
лесных и степных культур отражает сущность России, своеобразие 
ее природы и культуры. 
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HISTORY, TRADITIONS AND MODERN 
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A MULTI-SCALE IMAGE OF RUSSIA IN LERMONTOV’S 
POEM “THE VILLAGE”: FROM PICTURE-IMAGE 
TO MAP-IMAGE
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Abstract. M.Y. Lermontov’s poem “Th e Village”, published in 1841, presents 
two conceptually diff erent geographical images — the image of a small Homeland 
(a picture-image) and the image of greater Russia (a map-image). However, a 
number of researchers of the poet’s work overlooked this distinction, assuming 
that the second image is merely a generalization of the fi rst.

Th e article discusses the problem of fi gurative dichotomy, its origins and 
the fundamental diff erence between the two types of geographical images of the 
country conceived by the writer.

A picture-image, or a literary landscape, presupposes a vertical type of per-
ception by the artist of the surrounding world (perception of a person standing 
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on the ground). A literary landscape, unlike a painted landscape, is not a separate 
genre, although individual works of the so-called “nature lyrics” may have inde-
pendent signifi cance. An important spatial characteristic of the literary landscape 
is its pronounced locality: as a rule, it encompasses a range of several kilometers 
from the observer’s vantage point.

Th e map-image suggests a diff erent type of perception of the surrounding 
world. Th is is an image of the world from above, from a bird’s-eye view. Th erefore, 
this geographical image is bounded not by the limits of sight, but by the author’s 
thought. 

While the landscape image represents the nearby world, the small homeland, 
the spatial image — or map-image — represents the vast expanse of greater Russia.

Keywords: literary geography, landscape, geographical image, literary land-
scape
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