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Annomayus: Jluckype, 4bM 00BEKTOM SIBIISIETCS He3ay psiiHAS TMYHOCTD U CO3-
JaHHBIE €10 TPOM3BEACHNUS, IPEACTABIISACT COO0I OTKPBITOE MPOCTPAHCTBO, TOCTO-
STHHO TTOTIOJTHSIEMOE KakK 101 MOCIeyIoIel reHepaueii 3puTess, TpaHCIupyome-
I'0 CBOE OTHOIIEHUE K aBTOPY U €ro padoTaM. Xy10:KEeCTBCHHOE HaCIeA1Ee BEIUKOIO
nucnanckoro xynoxuuka CanbBajopa Jlanu npeacrapiseT cOO0H YHUKaIBHOE J10-
CTOSTHHE MUPOBOI XyI0)KECTBEHHO KyJIBTYPbI, CTABILEE IPEIMETOM IIPHCTATBHO-
I'0 BHUMaHHS HE TOJBKO €r0 COBPEMEHHHKOB, HO ¥ IIUPOKOI 3pUTENIBCKOMN ayAUTO-
pUH, UCKYCCTBOBEIOB, YUCHBIX, KHHOKPHUTUKOB, JIUTEPAaTyPOBEAOB, MOITOB
U [UcaTesel MmocleyonmX MoKoJIeHui. B cuty Toro, 4To paboThl BETUKOTO XYy-
JOKHHUKA OPOXKJIA0T MHOXKECTBO HHTEPIPETALUN, 00pa3yoIUX OTKPBITOE MPO-
CTPAaHCTBO BOKPYT J0 CHX IIOP HEPa3raJaHHOI'O M HE PACKPBITOrO CaMUM aBTOPOM
3aMBICIa, aBTOPBI CTATHH UCXOST U3 MPEIIIOJIONKEHHS, 4TO JUCKypc o [amu Oyaer
1 Jlajiee — B HOBOM KYJIBTYPHOM M HCTOPHYECKOM KOHTEKCTE — IOIIOTHSITHCS pa-
06oTaMu mpeacTaBuTeNnel HCKyccTBa U Hayku. B dokyce mccnenoBanus HaxoguTes
nuckypce o CanpBagope Jlanu, mony4yuBIINN B HCKYCCTBOBEAUECKOM TpaIuIIMK HA
HCIIAaHCKOM SI3bIKE Ha3BaHUE OanuHuanckuil. IIpeaMeToM UCCIe0BaHUs BBICTYIAIOT
TEKCTBI, HAIIUCAaHHBIE caMUM Jlaiu, ero Jpy3bsiMu, IesITeNIIMH KYJIBTYPbl U HCKYC-
CTBA, a TAK)Ke MPEICTABUTEISIMU JAPYTUX HAYK, MOCBSIICHHbIC MPOU3BEACHUSIM
XYZOXKHHKA. B cTarbe mpeanpuHsTa MONbITKa CHCTEMaTH3UPOBATh OCHOBHOMN NMe-
IOMIMHCS HAa JAHHBIH MOMEHT KOPITyC TEKCTOB Ha MCIIAHCKOM sI3bIKe 00 M300pa3u-
TCJIIBHOM U JIUTEPATYPHOM TBOPUYECCTBE )Iann 1 OpeACTaBUTH €TI0 THUIIOJIOTHIO.

Kunrouesvie cnosa: CanbBanop Janu; danunuanckuii TUCKYpC; ICKyCCTBOBEIUE-
CKHH IUCKYPC; TUIIOJIOTUS OANUHUAHCKO20 TUCKYPCa; PELeITUBHAS 3CTeTHKA
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Bokpyr TBOpuecTBa M JIMYHOCTH XYyJI0’)KHUKA, €Ille NP KU3HU CHU-
ckaBuiero ciasy Bexukoro Mactepa, Bcerna popMupyeTcs MHOTOCTION-
HO€ TUCKYPCUBHOE IIPOCTPAHCTBO, KOTOPOE CO3/1aI0T HE TOJIBKO COBpe-
MEHHHUKH — JPY3bs, )KYPHAIHUCTBI, UCKYCCTBOBEABI, HO U MOCIEAYIOLIHIE
reHepaluu UCClleloBaTeed, IbITAIOMUXCS OTKPBITh HOBBIE CMBICIIBI
B 3aCTHIBIIMX Ha MOJIOTHaX (opmax. BocnpusTre nMeromero HauBbIC-
LIYIO XYAOKECTBEHHYIO LIEHHOCTb HacleIus MacCOBBIM M 3JIUTapHBIM
3pHUTENeM, KOTOPBIH BEICTYIIAET OCHOBHBIM «IIOTPEOUTEIEM» ICTeTHYC-
CKUX (hOpM, 3aBUCHUT OT UCTOPUUECKHUX U COLIMOKYJIBTYPHBIX (PaKTOPOB,
Y TIOTOMY MOJKET pa3HUTHCS BO BpEMEHH. B CBA3M ¢ 3TUM AMCKYpC, MO-
CBAILEHHBIN TBOpUECTBY MacTtepa, Bcerja akTyaJleH 1 HHTEPECEH € TOU-
KU 3pEHUS CBOCH CEeMaHTUUYECKOW MOJIBUIKHOCTH, OTPaXKarolel pa3Ho-
00pa3HbIe COLMATBHO-TIOMUTHYECKHUE, TICUXOJIOTNYECKUE U AICTETHIECKHE
MpeaCTaBIeHUsI 001IeCTBa B pa3Hble HCTOpHUEcKue 311oxu. M mMeHHo 1o
9TOW MPHUYMHE AUCKYpPC, YbUM OOBEKTOM SBIISICTCS He3aypsiaHas JTnud-
HOCTB ¥ CO3/IaHHBIC €10 TPOU3BEACHUS, IPEACTABIISIET COOOH OTKPBITOE
MPOCTPAHCTBO, MOCTOSHHO MOTIOTHAEMOE KaXK/I01 MOCIeNyIONIei reHe-
panueil 3puTens, TPaHCIUPYIOLEro CBOE OTHOIIEHUE K aBTOPY U €ro
paboram.

Xyn0okeCTBEHHOE HaclieIne BEJIMKOro HCIIaHCKOT 0 XyAoskHUKa Callb-
Bajopa [lanu mpencrasisieT co00il yHUKaJIbHOE JOCTOSIHHE MUPOBOM
XyJ0XKecTBeHHOH KynbTyphl. [Iponssenenust CanbBanopa [lamxu, Heop-
JUHAPHBIC U STIAaTaKHBIE, 10 CUX MOP MPOAOJIKAIOT OyA0pakUTh HHTEPEC
COBPEMEHHOI'0 MacCOBOI'0 M MPO(ECCHOHAIBHOIO 3pUTEIIS, O YEM CBU-
JIETENBCTBYIOT MHOT'OYHMCIIEHHBIE BEICTABKY Kak B camoil Mcnanuu, Tak
u 3a ee ipenenamu (Mocksa, 2018-2022; Cankr-IletepOypr, 2021-2022;
®urepac (Mcmanus), 2020; Heio HMopk, 2020; Tokuo, 2021; Iapux,
2021-2022 u np.), a TakKe APYyTHE MEPONPUSITHS, IIPOBOJUMBIC KYIIb-
TypHO-TIpOocBeTUTENbCKUM (hoHmoM «I ama — CanpBamop Hanwm» , rmas-
Has LeJIb KOTOPOro 3aKJII0YaeTCsl B MOMYIAPU3AINH XY10KECTBEHHOTO
1 MHTEJUIEKTYaJIbHOTO TBOPUECTBA XYy I0KHHKA.

WHTepecHas u HachIleHHAs coObITHAMU X U3Hb CanbBajgopa Janu,
HETPOCThIC CEMEIHHbBIC OTHOLICHUS, PAHO IMPOSIBUBIINNCS TalaHT K pH-
COBaHMIO, 3HAKOMCTBO C PeIAKTOPAMH U3BECTHBIX JTUTEPATYPHBIX Ky P-
HaJoB, ccopa ¢ AHJpe bpeToHoM U mocienyromui BEIX0OJ U3 KpyKKa
CIOPPEAINCTOB, COTPYIHUYECTBO C BbIJAIOIUMUCS ACATEISIMHU KYJIbTY-
pBl U HCKYCCTBa TOrO BpeMeHH, apyxkOa ¢ Denepuko ['apcua Jlopkoit
u Jlyncom byntoanem, 6e3mepnast mr060Bb Kk ['ane Dmroap, coBMecTHAs

! Fundaciéon Gala — Salvador Dali, Centro de Estudios Dalinianos. URL: https:/
www.salvador-dali.org/es/.
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xmu3Hb B [aprke, Jlonaone n Hero-Fopke BO MHOTOM ONIpEIeININ MH-
POOUIYIIEHHE HCTTAHCKOT 0 Xy 10KHKUKA. UMenHo C. J[anu, 1 HUKTO HHOM,
CTaHOBHTCS KBUHTACCEHITHEH IeII0H SMTOXH MaCTEPOB, HEKMM JIOTTYECKIM
BBIPQ)KCHUEM JIYXOBHOHN YEIIOBEYECKOW MBICITH, KOTOpas IMPOSBHIACH
B €70 TBOPYECTBE B OTBET HA BEChMa HEOJHO3HAYHBIE COIMAIIBHO-HUCTO-
pHUYecKHe SIBICHUS U COOBITHS, KOTOPHIMH Tak m300miIyeT XX B.

O0BeKTOM HACTOSIIETO UCCICIOBAHUS SBISAETCA TUCKYypC 0 Cab-
Bajiope Jlanu, MOTyYnBIINK B MCKYCCTBOBEIYECKOM TPajMLMH Ha HC-
MAaHCKOM SI3bIKEe Ha3BaHWE oanunuanckuil (discurso daliniano® ). Ero
NMpeMeTOM BHICTYTIAIOT TEKCTHI, HAMMCaHHBIE camuM Jlanm, ero npy-
3BSIMH, IEATEISIMU KYJIBTYPBI M HICKYCCTBA, a TAKXKE MPEACTABUTEIISIMU
JIPYTUX HAyK, TOCBAIICHHBIC TTPOU3BEACHUSM XyI0KHUKA.

Leabto uccnenoBaHus ABISETCA MONBITKA CHCTEMATH3UPOBATh OC-
HOBHOI/I HMMEIOIIHICS HA JAHHBI MOMEHT KOPITYC TEKCTOB Ha UCITAHCKOM
s13b1KE” 00 M300PA3HTETBHOM H JINTEPAaTyPHOM TBOpUYeCTBE Jlasi  mpej-
CTaBUTH ero Tumnoyiorut. CieayeT OTMETUTh, YTO TaK Ha3bIBACMBIN
OanuUHUAHCKUT OUCKYPC IMEET MHOTOJIETHIOIO TPaIUIHUIO, 10 CUX IOp HEe
MOJIYYUBIIIYIO CBOETO ACTAIHLHOTO HAYYHOI'O OCMBICTICHUS B MEK THCIIH-
MJIMHAPHOM aCIEeKTE, KOTOPBIN MpeasiaraeTcsi B TaHHOM HCCIIECOBAHUU.
HmenHo mOATOMY BBUY TOCTATOUHO BBICOKOM CTEIEHU MHTEPTEKCTYaIb-
HocTH pabot CanbBajopa [lainu B OCHOBE MCCIICIOBAHUS JIGKUT MEHK-
JUCHMILUIMHAPHBIA MOAXO0, KOTOPBIM MpensiaraeT pacCMOTPEHUE €ro
TBOPYECTBA C MO3ULUHU PA3TUUYHBIX OTPACIICH HAYKH U ITO3BOJISICT OLICHUTh
POJIb SI3BIKOBBIX ()OPM B COIMANILHOM (DyHKIIMOHUPOBAHUH HMCKYCCTBA
Y BOCIIUTAHUH XyI0)KECTBEHHOT'O BKyCa Y HOBOTO TIOKOJICHUSI.

3a HCXOIHYIO T€OPETHYECKYI0 MO3UIHIO B3SITO TOJIOKEHHUE OJTHOTO
W3 OCHOBaresel perenTuBHON dcTeTnku X.P. flycca o Tom, 4To moboe
XYJ0KECTBEHHOE TIPOM3BE/ICHUE HE PaBHO caMOMY cebe: IepBOHaYaIbHO
CO3/IaHHBIH JINTEPATy PHBIN TEKCT HE MEHSAETCS, OJJHAKO TPAHCIHPyEeMEbIe
M CMBICITBI MOTYT MEHSTHCS B 3aBUCUMOCTH OT UCTOPUYECKOH SITOXH .
[Ipencrasnsiercs, 4To NOI0OHOE TOHUMaHUE MOYKHO TPUMEHUTH U K ce-
pe M300pa3uTENHHOTO NCKYCCTBA — €IWHOK/IBI CO3/IaHHAS WU H30-
OpakeHHas Ha MOJOTHE GopMa CTaTHYHA, OJHAKO €€ MHTEePIPETAIN
OyIleT 3aBHCETHh OT B3TIs[A 3PUTEINS, 00yCIOBICHHOTO KYJIBTYpPHO
M UCTOPUYECKH, — M TeM 00JIee TI0 OTHOIICHUIO K TBOPYECTBY TaKOTO

2 URL: https://www.elespanol.com/el-cultural/arte/20130426/dali-discurso-metodo/
11499236 0.html.

3 BBuy MMeIomIeiics Ha HACTOSIIMIT MOMEHT Goree ueM OGLIMPHOI GHOIHOrpa-
¢bun o TBopuecTBe Jlau, B KOPITyC UCCIIEAYEMOrO B JIAHHOH cTaThe MarepHalia BOLUIA
TOJIBKO TEKCThI, HAIMCAHHBIC HA MCIIAHCKOM S3bIKE, a TAK)KE HAIHCAHHBIC CAMHM Xy-
JIOKHUKOM TEKCThI Ha ()PAHIy3CKOM SI3bIKE, HO M3/IaHHBIC B IEPEBOJC Ha MCHAHCKUM
S3BIK.

* O Hyce X.P. K npobieme nuanorudeckoro nonnmanus // Bompocsr ¢unoco-
¢dun. 1994. Ne 12.
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XyJIO)KHUKA, Kak J{amu, 9bu paboTHI HOPOXKIAIOT MHOXKECTBO HHTEPIIPE-
Tanui, 00pa3yIoNMX OTKPHITOE MPOCTPAHCTBO BOKPYT /IO CHX TIOP HE
pasraJjaHHOr o U He pacKphITOr0 CAaMHUM aBTOPOM 3aMbIciia. B HacTos1ee
BpEMsI MACCOBBIN M DIINTAPHBIN 3pUTETb CMOTPHUT Ha TBOpuecTBO Caib-
Bajopa Jlanu ¢ mo3uuuii COBpeMeHHON peaibHOCTH, B KOTOPOU PELUTIH-
€HT BOBJICYCH HE TOJIKO B TIOUCK U PACKPBITHE OECKOHEYHBIX CMBICIIOB,
TpaHCIUPYEMbIX TBOPECHHUSIMH aBTOPA, HO U B TIEPEIKUBAHNE IIUPOKOTO
CIEeKTpa AMOLHUH B paMKax HEMpPeAB3sATOr0 B3TsAa, CBOOOIHOTO OT
WCTOPUYECKH CIOKUBITUXCS CTEPEOTHUIIOB.

Ha npoTsbkeHuu MoYTH COTHH JIET U3yUYEHUEM U ONTUCAHUEM «JIaJId-
HUAHCKOTO JIaHmadTa» 3aHUMAIOTCS y4YeHbIe U3 CaMbIX Pa3HbIX 00-
JacTel HayKH BO BCEM MUPE, O YEM CBUACTEIbCTBYIOT MHOT OUNCIICHHBIE
nyomukamuu (Elliott H. King, Ian Gibson, Basilio Casanova Varela,
Augustin Sanchez Vidal u ap.), camast paHHSIsl U3 KOTOPBIX JTaTHPYETCS
1927° I., a HauOoJsee no3gusas — 2020 .} OmHako OMHUMHU U3 MEPBBIX
3aroBopmii 0 CanbpBazope [lanu o u3 ero 6Jmxaiiero OKpyKeHus,
a IMEHHO, — €r0 TOBAPHINX IOHOIIECKUX JIET, )KUBIITHE B CTYICHIECKOI
pesunenunu B Maapuae, — @enepuko ['apcus Jlopka, JIyuc ByHioans,
Anppe bperon, ['mnsepmo ne Toppe u ap. OTaenbHbIe CBUIACTEIBCTBA
MOJKHO HaiTH B IMHChMaX M TEKCTaX BOCMOMHHAHHH BBIIIE YIIOMSHY THIX
JIUII, OTHOCAIIINXCSI K MEMYapHOMY NHCKYPCY, U, XOTS BBUIY CIIOXHUB-
HIMXCSI TECHBIX JIPYKECKUX OTHOIICHUH C XyJIOKHUKOM, UX PabOTHI HE
JUIIEHBI CyOBEKTHBU3MA U MPUCTPACTHOCTH, OHAKO, C YUYETOM TOTO,
yto npusarensmu C. Jlanu sBisTHCh BeChbMa UMEHUTHIE ICATEIN KYJIIb-
TYpPbl U UICKYCCTBA MEPBON YeTBEPTU X X CTOJIETHSI, KOTOPbIE 3a/1aBain
TEH/ICHIIUH, KX OT3BIBBI TAKKE MTPEJCTABIISIIOT COOOH IICHHBII MaTepua
JUTSL HCCIICIOBAHHUSL.

Jns 6oree TouHOM Kitaccu(MKAIMK B TaHHOW CTAaThe MpeiiaraeTcs
YCJIOBHO 0000ITUTH BCe pabOTHI, MPHHAIICKAIIAE UX aBTOPCTBY, B ONHY
KaTErOPHIO MO/l HA3BAHUEM OpPYIiceCcKuUll OUCKYPC, TaBasi eMy COOCTBEHHOE
omnpenenerue. CoriaacHo XxapakTepy MaTepuaa, IpeACTaBIseTCs J0rny-
HBIM CUHTATh JIPYKECKUM JUCKYPCOM O [lail BCIO COBOKYITHOCTH TEK-
CTOB, MUCBMEHHBIX U YCTHBIX, PA3TUYHON KaHPOBOH MPHUHAJIICKHOCTH
(B TOM ymuCIie MEMYyapHBIC OYePKH, HAyYHBIE CTAThH U HCKYCCTBOBEIYC-
CKHE PELEH3UH), 00bEAMHEHHBIX aBTOPCTBOM OJNM3KUX K XYAOKHUKY
mozei. [1pu 3ToM B TaHHOM KOHKPETHOM CITy4ae pedb UIET O OBITHITHON
Pa3HOBUAHOCTH NIEPCOHAIBHOTO (JIMYHOCTHO-OPUEHTHPOBAHHOTO) JIHC-

3 Sebastia Gasch. Salvador Dali // Gaceta Literaria Madrid, Num.1 de Agosto del
1927.

S DALF: “EL SURREALISMO SOY YO!” Paisajes fuera del tiempo por Montse
Aguer // Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, Figueres, 2020.
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Kypca coritacHo kinaccupukannn B.1. KapaCI/IKa7, MTOCKOJIBKY «B OBITHIA-
HOM JIMCKYPCE MPEITPUHUMAIOTCS TIONBITKH PACKPHITH CBOM BHY TPEHHUH
MUP BO BCEM ero 0oraTcTse, OOIeHHe HOCHT Pa3BepHYTHIN, IPENICIIbHO
HACBIIIIEHHBI CMBICIIAMH XapaKTep, HCIIOIb3YIOTCS Bce (POpPMBI peun Ha
0aze mTUTEpaTypHOTO f3bIKa; OBITHHHOE OOIIEHHWE MPEUMYIIECTBEHHO
MOHOJIOTHYHO U MPEIICTABICHO TPOU3BEICHUSIMHU XYI0KECTBCHHOH U~
Teparypbl ¥ PUIIOCOPCKUMHU U IICUXOJIOTHYCCKUMU HHTPOCICKTUBHBIMU
TEKCTaMm» .

Crnemyet OTMETHTD, YTO JaHHAS TUCKY PCUBHAS PA3HOBUTHOCTD MPE/I-
CTaBIieHa CaMbIMU Pa3HOOOPa3HBIMHU KaHPAMHU TUCHBMEHHBIX U YCTHBIX
TEKCTOB (CTAaThU, PEIICH3MH, TUChMa, BOCIIOMHHAHUSI, OT3bIBbI, KOMMECH-
Tapyu, HHTEPBBIO), CPEIU KOTOPBIX BBIJICISCTCS CTAThsl OHOTO U3 OIU-
JKarmux apy3eit Jlanm — nucarens u IuTepaTypHOro Kputuka ['mibep-
mo Toppe (Torre G., 19339). I'mnsepmo ne Toppe Oepercs 3a HanucaHue
OJTHOU M3 MEPBBIX PEICH3UH, TOCBSIIICHHBIX HOBOSBICHHOMY XYO0XKHU-
KY W 3HAKOMHUT €ro ¢ myOnukod. Eciin ydecTh Te TeIuible APYKECKHUE
OTHOIIEHH S, KOTOPBIE CYyIIeCTBOBAIN Toraa Mexay | mimsepmo u Caib-
BaJIOPOM, CTAHOBUTCS HEYJIHMBUTEIHHBIM, YTO KPUTHKA JIUTEPATOPA
B II€JIOM HOCHUT TOJIOKUTEIbHBINA XapakTep: Toppe OnuchiBaeT MpaKkTH-
YecKHU Bce rpaHu TBopuecTBa Jlaiu U 1ake Ha3bIBaeT €ro «aHTHUXYHA0XK-
HUKOMY, IEMOHCTPHUPYSI TeM caMbIM, uTo CanbBanop Jlanu sBisieT coboit
HEYTO Topaznao Oombiree. [IprmedaTesbHO M TO, YTO TBOpUYECKast OHO-
rpadus mMacTepa, ONUCaHHAsI B JaHHOM TPYJIC, BBIMICAIIEM B sTHBape
1933 r., yxe Oorara 3HAYUTEIBHBIMUA COOBITHSIMU (IIOKA3bl, BHICTABKH,
TBOpYECKHE BCTPeUH), Koraa Jlamm OblI erre BechMa MOJIOJBIM XYH0XK-
HHUKOM. B 11€J10M ¢ y4eTOM BBICOKOTO YK€ Ha TOT MOMEHT CTaTyca B MUpe
HCKYCCTBa Jpy3eit Jlamu, MOXHO cKa3arh, 4TO Ojaromaps uX yTOHYCH-
HOMY BKYCY U Iapy MPEIBUJICHHS COBPEMEHHUKY Cpa3y MOy YHIIU ITPE/I-
CTaBJICHUE O POKJCHUU HOBOTO TBOPUYECKOT'O T'eHHUSI.

CambIM 00beMHBIM THIIOM IHCKypca o CanpBamope Jlamu sBisercs
HCKYCCTBOBEIUECKUH, TPEICTABICHHBIN pa00TaMH UCTOPHKOB U TEOPE-
THUKOB HCKyccTBa. [Ip 3TOM HCKycCTBOBETUECKUI JUCKY PC, TOCBSIIIEH-
HBIH U3YUCHUIO TTPOM3BEACHUH MCIAHCKOTO XYJOKHHKA, BKIIOUACT
BeChMa MPEACTaBUTENBHBIN KOPIYC TPYAOB, HATMCAHHBIX PEUMYIIe-
CTBEHHO 3apyOexxHbiME aBTOpamu (Bosquet, 1969; Breton, 1981; Dawn,
1995; C. Rojas, 1997; £1. 'uGcon, 1998; R. Descharnes, 1998; A. Sanchez
Vidal, 2004; S. Ordas, 2004; F. Diaz de Revenga, 2005; C. Garcia de la
Rasilla, 2005; L. La Rubia de Prado, 2005; S. Saladyga, 2006; F. Felix,

" Cwm.: Kapacux B.H. O trmax quckypca // SI3pIkoBast THYHOCTD: HHCTHTYIHOHAb-
HBII 1 IepcoHanbHbIA auckypce: C6. Hayd. Tp. Boarorpaz, 2000. C. 5-20.
Tam xe.
? Torre G. El salén al fondo del lago o la obra de Dali / ARTE, Revista de la socie-
dad de artistas ibéricos Num. 2 / Enero, 1933.
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2007; Roger Rothman, 2012; A. Pamies Elisenda, 2013; E. Shanes, 2014;
M. Rodriguez, 2016; M. Salazar, 2016; B. Perez, 2016; B. Auger, 2016;
A. Garcia Alberti, 2021; u ap.). B nanHbIi KOpITyC BXOASIT HAYyYHBIC pa-
0OTHI pa3HBIX KaHPOB: MOHOTpaUU , AUCCEPTALNU , aKAZTEMUYCCKHE
cTaThu'Z, KaTanorn', mepHonuecK e n3Manus . VIMEHHTBIC IIpecTa-
Butenu (Victoria Embarba Embarba, Martin Germ, Miguel Cabafios
Brava, Rosario Charro Garcia, Sandra Garcés Villalonga, Elliott H. King,
Ian Gibson u ap.) Ka)KJ0ro CMEHSIOMIETOCs MMOKOJICHUSI HE TIEPeCTaioT
HaXOJHUTh BCE HOBBIC M HOBBIE TPAKTOBKHM MPOMU3BEACHUI MasCcTpo. Kak
MPAaBUJIO, B KaXKJI0H paboTe HE3aBUCUMO OT KaHPOBOH crien(UKH Ipe.-
METOM aHaJIN3a BBICTYAI0T KAKOE-TH00 HCTOPUYECKOE UITH KYJIBTYPHOE
coObITHE JTHOO XYOOKECTBCHHAA TCXHUKa HUJIKN KOHKPETHBIC 06p83LI,
n300pakeHHbIe Ha mojoTHaxX Janu.

Cretyer OTMETUTb, YTO HOABJIAIOLIEE YUCIIO Ty OIMKALU T, U31aHHBIX
B Havalle ¥ cepeinHe X X B., OTIMYAIOTCS Tropasio 0oJiee BBICOKOH CTe-
NIEHbIO KOTHUTUBHON HAarpy3Ku TEKCTOB-MHTEpIpEeTaluil, YTO BIOJIHE
00BSICHUMO — B Ka4€CTBE ABTOPOB TAKMUX TEKCTOB 3a4aCTY0 BBICTYIIAOT
MPEICTaBUTEIHN BEPXHUX CIIOEB O0ILECTBA, B KOTOPOM HCKYCCTBO SIBJISI-
€TCSl IPUBUJIETHEH 3JUTHL. XyJI0KECTBCHHBIC KPUTHUKH MPEIbIAYLIUX
MIOKOJICHUH «CZeany CTaBKY» Ha MEHTaJbHOE BOCHPUATHE KapTHUHBIL
WHOCKAa3aTeJIbHOCTh U MeTahopHu3ausi — rIaBHbIE CPEJICTBA CO3/IaHUS
00pa3HOCTH B UX paboTax.

Yro kacaeTcst Gonee Mo3THIX COBPEMEHHBIX TeKCTOB-MHTEPITPETALHT,
MOCBSLICHHBIX UBOIIUCH Xy0KHHKA, TO OHH CTAJIM 3HAUYUTEJIBHO IIPO-
1I€ KaK 110 hopMe, TaK U [0 COAEPIKAHNIO0 — B BEK BHICOKOCKOPOCTHBIX

10 El joven Dali entre la tradicién y la vanguardia artistica / Miguel Cabaiias Bravo,
1990.

' Salvador Dali: Siete poemas sobre Lienzo. Un estudio de las relaciones entre su
pintura y su poesia (1923-1950) / Francisco Javier Ochando Melgarejo, 2014;
Representaciones de la mujer en el Surrealismo. El caso de Salvador Dali / Lara
Rodrl’guez Barbero, 2015; Interconexiones estéticas en Salvador Dali, pintura y medio
de comunlcac:lon de masas / Alberto Garcia Alberti, 2020; u np.

2 El sal6n al fondo del lago o la obra de Dali / Gulllermo de Torre, 1933; Lo real y
lo superreal en la pintura de Salvador Dali / Guillermo de Torre, 1934 Referenc:las
mitolégicas en la obra de Salvador Dali: el mito de Leda / Rosa M. Maurell, 2000; Dali,
el genio surrealista / Ana Clara Bormida, 2003; Dali y la ciudad de las atracciones /
Jordana Mendelson, 2004; Dali y la posmodernidad / Anna Maria Guasch, 2005; La
imagen del crucificado en Salvador Dali, Jos¢ Marfa Sert y Juan de la Cruz: Hipdtesis
de realizacion del dibujo del monasterio de la Encarnacién de Avila / Joan Carles
Oliver, Lino Cabezas Gelabert, 2016; u nip.

13" Salvador Dali — aprendiz de pintor / Montse Aguer, Irene Civil, 2018; Dali y el
surrealismo en la Coleccion de Arte ABANCA / Diego Cascén Castro, 2019 DALI
“iEL SURREALISMO SOY YO!” Paisajes fuera del tiempo / Montse Aguer Carme
Ruiz, 2020; u ap.

14 SALVADOR DALI / Sebastia Gasch, 1928; Cosnversaciones con Dali / Juan
Ramoén Masoliver, 1948; Dali y Lorca, cartas de seducc10n / Carles Geli, 2013; u ap.

129



TEXHOJIOTHiA, B YCIIOBUSX KITHIIOBOM KYJIBTYpBI, C YCKOPEHHEM TeMITa
’KM3HU M C IOCTOSTHHO YBEITMYHBAIOIINMCS KOJIOCCATBHBIM KOJINYECTBOM
IpONycKaeMoil MHPOpPMalliu, 3aMeTHA TCHICHIIHS K TPUMHUTHBH3AIUH,
T.€. IOBEPXHOCTHOH TEPILENINUHA, YACTO BU3YAIbHOMY BOCIHPHUSITHIO,
KOTOpPOE CBOJMTCS K TPUBHAIILHOMY OITUCAHUIO KapTHH. CpaBHEHHE ABYX
akageMudeckux crareri — “Pintura I Salvador Dali” C. I'ama 1929 1.
u “El Jinete de la muerte”, de S. Dali C. Cumbepkrona 2016 r. — moka-
3bIBAET BBINICOOO3HAYCHHOE pa3linyue: eciu B MepBoil paboTe aBTOp
SIBHO ITOJIMETHJI ©3MEHEHUE TBOPUECKOT0 MbIILIeHHsI Jlaiu, BeIpa3uBIie-
ecsl, TI0 er0 MHCHUIO, B IEPEXO0JIE OT KAPTHHBI-APXUTEKTYPhI K KApTHHE-
noasuu (“El cuadro-arquitectura va siendo sustituido lenta, pero segu-
ramente, por el cuadro—poesz’a”)l6, TO COBPEMEHHBIN aBTOp OTHACT
IPENOYTEHUE TPUBUAILHOMY OIUCAHUIO M300paKeHHBIX Ha TIOJIOTHE
00bexToB (“El primer elemento que llama nuestra atencion es el jinete
montado sobre su caballo. El es el protagonista de la obra. Asimismo
notamos que el jinete no pertenece al mundo de los vivos, dado que todo
él es representado mediante huesos, que simbolizan la muerte”)".

Tem He MeHee B HACTOsIIIIEE BPEMsI HHTEPEC K U3yUEHHUIO TBOPYECKO-
ro Hacnenus CampBanopa Jlamwm co cTOpOHBI HAYYHOTO COOOIIECTBA
MO-TIPEXKHEMY He ocliabeBaeT: UCTIAHCKUN UCKYCCTBOBEUECKHUI TUCKYPC
IPOAOJIKACT MOMOJIHITHCS HOBBIMHU HCCIEIOBAaHUSIMH CIICIIUATHCTOB
(S. Rodriguez, 2016; L. Rodriguez, 2016; M. Salazar, 2016; B. Perez, 2016;
B. Auger, 2016; A. Garcia Alberti, 2021; u 1p.), KOTOPBIE CTPEMSITCS
ocMbICTUTH TBOpYecTBO CamnbBajiopa Jlamu ¢ pasiudHbIX KYJIbTYpPHO-
HCTOPUYECKUX PaKyPCOB, a TAKKe PUIOCO(CKO-ICTETUIESCKUX TO3UIIUH.
K uckyccTBoBeguecKnM paboTaM NPUCOCAHHSIIOTCS TaKKe TEKCTHI apT-
KYPHAITHCTUKH, KOTOPBIC MPEJICTABICHBI B IIUPOKOM MAacC-MEIHITHOM
CerMeHTe TI0 BceMy MUY (pajfo, TeIeBHICHHE, HHTEPHET-TIEPUOJIIKA),
1 00pasyroT OTACTBHYIO IPYIIY BUICOMATEPHUATIOB.

WHTennekTyaabHbli TEHHI BEIUKOTO CIOPPEaNICTa HE OCTABIISET
PaBHONYIIHBIMHU U MPEJCTABUTENICH TEXHHUECKUX CIIEIIMAIbHOCTEH —
WHXXEHEPOB, KOHCTPYKTOPOB U apXI/ITeKTopOBIS. B crarse M. Ilenns

15 Tepmun BBenen OneunoM Toddmepom [Toffler A. (1984) Future Shock. Mass
Market Paperback. P. 430].

% Pintura II Salvador Dali por Sebastia Gasch (Atlantico Madrid, 05.10.1929).

17" “El Jinete de la muerte”, de S. Dali por Sebastian Cymberknop (La Universidad
de las Ciencias Empresariales y Sociales, Argentina, 2016).

8 Aguer M., La Huerta J.J. Dali y la Arquitectura. Cronologia. Figueres. Barcelo-
na: Fundacié Gala-Salvador Dali y Fundacié Caixa, 1996. P. 138; Ventura Blanch F.
Del método paranoico critico de Salvador Dali en la obra de Rem Koolhaas “Celebra-
ciones y destrucciones en el imaginario colectivo® (Tesis Doctoral) / Universidad de Se-
villa. Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla / Departamento de Proyectos
Arquitectdnicos, 2017.
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@epHaHnec—CeppaHolg, OIyOJMKOBAHHOW B U3AHUHU MTOJUTEXHUYECKO-
ro ynusepcuteta r. Kapraxens! (VMcnaHus), paccMaTpuBaeTcs METOJ
WCIIOJIb30BAaHUS XYJ0KHUKOM T€OMETPUUECKUX MJIATOHOBCKUX Tell,
B YaCTHOCTH, UKOCA3Apa IJIsl U300pakeHus YeJoBe4eCKUX puryp. Ap-
XUTEKTOP OMHCHIBAET MPOLECC CO3JaHusl OOJBIION KymnoiooOpa3Hou
KPbILIY IIpX ntocTpolike noma [lanu B [lopt-JIpurare, cipoeKTHpOBaHHON
XyIOKHAKOM C OIIOPOM Ha TEOPUIO O F€OMETPUUYECKUX IUIATOHOBCKHUX
tenax. ToT jke MeTo MPOEKTUPOBAHUS KPBILIH 31aHUs OBl IPUMEHEH
IIpU CTPOUTENILCTBE My3es Jlau B Ddurepace, KOTOPbIA XyJ0KHUK BO3-
TJIABUJI JINYHO.

IIpumeuaTenbHO, YTO HENOAAETIBHBIN HHTEPEC K XYL0)KECTBEHHOMY
Hacnenuto [anu HaOIIONAeTCsl U CO CTOPOHBI CIICIIMAINCTOB B cdepe
€CTeCTBEHHBIX HayK, YTO HAXOAUT CBOE OTpaKeHHE He TOJIHKO B aKaje-
MHYECKHX CTAThIX, HO U IUCCEPTALUAX, IOCBSAICHHBIX aHAJIA3Y Ipell-
CTaBJICHHBIX Ha TOJIOTHAX BEJMKOT0 Ma’cTpo 00pa3oB, PopM U UX BOC-
npusATUs. B 3Ty rpymnmny BXoasat padoThl, HaMHCAHHEIC PEACTABUTELIMU
TAKMX HAYYHBIX OONACTEH, KaK METCOPONOTHA- ), GHOIOTHs’ , MaTeMa-
THKa, (1)143141(3122, ncuxosorus. [lo MHEHHIO Bcex nccneﬂOBaTeneﬁ , OT-
nomeHnus CanbBagopa Jlanu ¢ Haykoit — ouH U3 Hanbosee 3aMeTHBIX
ACIEKTOB €T0 XyJ0KECTBEHHOT'O TBOPUECTBA, OXBATHIBAIOIIETO OCHOBHBIE
€CTeCTBEHHbIe NucuunianHel. Ha npoTsxenun Bcell xku3Hu [lanu msl-
Tajcs 00bEIUHUTH UCKYCCTBO M HAyKy, B JIMYHOM apXMBE XyJOKHHUKA
nmMeeTcs Oosiee cTa Ha3BaHWM U3 PAa3IMYHBIX HAYYHBIX JTHCIUIINH
C aHHOTaLMSIMU 1 KOMMEHTApUsIMH Ha MOJISX, a TAKXKE YaCTh IEPEMUCKH,
KOTOPYIO OH BEJI C HEKOTOPBIMH YUEHBIMH.

Cunraercst oOmenpU3HAHHBIM (aKT TOTo, 4TO Jlamu mposBIIsi oco-
OBIif mHTEpEeC K (pHU3nKe u ncnxoaHanH3y24. KsanToBas ¢m3uka mpen-
JIO’KHUJIa HOBOE BUAECHHE MUPaA, B KOTOPOM HE CYIIECTBYET JIETEPMUHU3-
Ma, TJIe 4YaCTHUIbl MOT'YT OBITh HaiJICHBI B IBYX MECTaX OJTHOBPEMEHHO,
IJ€ UJAEHTUYHOCTh OOBEKTOB CO3/aBajach CAMUM aKTOM HaOIIOICHMUSL.

1 Pena Fernandez-Serrano M. La obsesion geometrica de Dali / Rita. Noviembre
2018. P. 162-169.
0 El tiempo atmosférico en los cuadros de Dali // Revista digital del Aficionado a
la Meteorologla N. 25, noviembre de 2004. URL: www.meteored.com/ram.
Lopez del Rmcon D. La biologia molecular en la trayectoria artistica de Salvador
Dali / Universidad de Barcelona // Archivo Espafiol de Arte, vol. LXXXIX, no. 356.
P. 395-408, octubre-diciembre 2016; Monserrat V.J. Los artrépodos en la obra de
Salvador Dali / Departamento de Zoologia y Antropologia Fisica. Facultad de Biologia.
Universidad Complutense, Madrid // Boletin de la Sociedad Entomoldgica Aragonesa
(S. EA) no. 49 (31/12/2011). P. 413—434.
> Embarba M.V, Salvador Dali: la optica al servicio del arte // Universidad de
Zaragoza CIEN, Departamento de Fisica Aplicada, 2014.
Lopez Ferrado M. La obsesion de Salvador Dali por la ciencia. Histdria,
Ciéncias, Satide — Manguinhos, v. 13 (suplemento). 2006. P. 125-131.
** Ibid. P. 126.
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OTH TpyAHBIE 115l TOHUMAaHWS KOHIICTIIINH OTKPBIBAIIN ITYTh BOOOpaxKe-
HUIO U TIOTOMY CTaJId IOCTOSTHHOW TEMOH! B TA00paTOPHH CIOPPEaTHCTH-
yeckoro TBopuecTsa. B craTesax [Janu 1930-x ronos ecTh MHOTO yIIOMH-
HaHUH O HOBOM MHpE, MPEIJI0KEHHOM (PU3UKOH: «PU3UKa JOJKHA
copMHUPOBaTH HOBYIO T€OMETPHUIO MBIIIJICHHS, U 3TO OyAET UMEHHO
6P/l TapaHONAAIBHOM HHTEPIIPETALIHI» .

Kpowme Toro, ¢ yuetom nHTEpeca, KOTOpbIi Jlaum nposiBiisiit k Guosoruu,
a TakXe MPOoAOJIKABIIErocs: B Hayke A0 1980-x rogoB Tak Ha3bIBAEMOI0
nepuona JIHK, 6611 co3man karanor paboT, KOTOPEIi TOKa3kIBAET UX 0€3-
YCJIOBHYIO IIGHHOCTH B TBOPYECKOM Kapbepe XyJ0KHUKA, IEPBBIM BKJIIO-
YUBIIET0 MOJIEKYIAPHYIO OMOJIOTHIO B ICTOPHIO HCKYCCTBA .

Marematuku (Corrales Rodrigafiez C., Fernando Blasco u ap.) 06-
CYyXJAI0T TEOMETPUUYECKUE 3aKOHBI M TOYHEHIIHEe apupMeTHIECKIE
pacuetsl Canbbajiopa lanu B ero kaprunax Taunas eeueps (El sacramento
de la Ultima Cena, 1955), 'ueanmckasn nemarowas xoghetinas yawxa
¢ HenousimuvlM 5 memposwvim npuoamxom (Media taza gigante volante
con anexo inexplicable de cinco metros de longitud, 1946), Amomnas
Jleoa (Leda atomica, 1945), Tononocuueckoe noxuwenue Eeponvt (El
rapto topologico de Europa, 1983), I'anames co cghepamu (Galatea de
las esferas, 1952), Pacnamue unu eunepxyouueckoe meno (Corpus
Hypercubus, 1954), Jlacmouxun xeocm (La cola de golondrina, 1983).
Tak, B pabote K. Koppanec Pogpuransec “Salvador Dali y la cuestion de
las dimensiones””’ ua puMepe KapTUHBI Pacnsimue unu eunepkyouueckoe
meno, B KOTOPOH XyJOKHHUK CO3/]aeT UTPY C INTYOMHHON KOMITO3ULIKEH,
n3ydJaeTcs TeXHUKa co3laHus oOpa3a XpHuCTa, paclsAToro Ha KpecTe
B BOCBMEpPUYHOM IpocTpaHcTie. Mccnenosanue . Bracko”® mocesimeHo
PACKPBITHIO TECHOH CBSI3M KUBOITUCH XYJIO)KHUKA ¢ MaTeMaTukon. Tak,
HAMpuMep, aBTOP YKa3bIBaeT, YTO pa3Mepbl KapTUHbI TaiiHas eeueps
TOYHO COOTBETCTBYIOT «30JIOTOMY ceueHuio» JleoHapno na Bunuw,
a B KOMIIO3UIIMHU TIOJIOTHA [ ueanmcekas aemarowas Kogeiunas yauka
C HEeNnOHAMHBIM 5 MempogblM npudamxom coOJI0ACHA CBSI3b MEKIY
MPSAMOYTOIBHON (POPMOI KapTHUHBI, HATIPABICHUEM CITUPATH 30JI0TOTO
cedeHus BHyTpH Hee U unciamu Pudonauun. @. brnacko Takxe moame-
yaet, 4To Jaxe cama (opma ycos C. Jlanu HamOMUHAET B Pa3IUIHBIX

% Dali. “La cabra sanitaria”, 1930. URL: https://www.salvador-dali.org/ (mara
obpamenust: 15.01.2022).

26 Lépez del Rincén D. La biologia molecular en la trayectoria artistica de Salvador
Dah’j 2016.

" Corrales Rodrigdiiez C. Salvador Dali y la cuestion de las dimensiones.
Noviembre 2004 / SUMA 47.

Blasco F. Matematicas en Dali /Departamento de Matematica Aplicada a los

Recursos Naturales, ETSI Montes Universidad Politécnica de Madrid / CULTURA
Volumen 7, nim. 4 (diciembre 2011).
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CUTyalusX airedpandeckue rpaduku — mnapadoiy, 0eCKOHEYHOCTh UITH
CIUpab.

BHEMAaHHE TICHXOJIOTOB> MPEHMYIIECTBEHHO IPHKOBAHO K TBOPYE-
CKOMY METOJly MCHAHCKOTO XYAOKHHUKA, KOTOPBIH caM OMpPEAesnil ero
KaK «IapaHOMAalbHO-KPUTHUYECKUi». CBsI3b MEXKAY CIOppeaTn3MOM
Jlanu v mcuxoaHaJIM30M MOCIIeIOBATENbHO JOKa3aHa BO MHOTHUX HAYYHBIX
M3BICKAHMIX: HCCIISIOBaHU IICuXoaHaauThkoB [Baur V., 2010; De la Flor
F.R., 1992; Garland L., 2005; Ibafiez Lopez N., 2006; Ibarz V. y Villegas
M., 2007; Vidaurre C.V., 2005] cBHACTEIBCTBYIOT, YTO CIOPPEAITH3M,
a BMECTE C HUM M aBaHrap/l, B KOHEYHOM CUETE MpeciIeayoIIne elb —
MIPENCTABUTH CBOETO POJIa «apXEOJIOTHIO AyIIIN», — HAIILIN CBA3b C pe-
HIAIONIUM Ty K€ 3aJjauy MCHXO0aHAJIN30M UMEHHO 1O 3TOH NpUYHHE,
pacxofsAch C HeH JIMIIb B OTHOM — TICHXHATPHUS paccMaTpuBaeT Open
KaK paccTpOMCTBO BOCTIPHUSTHUSA, & UCKYCCTBO LIEHUT NCUX03 C TOYKH
3peHus ero TBOPYECKOro noreHuana. [IpeacraBurenu nanHon odaacTu
3HAHUS UCCIEAYIOT MEXaHU3M MapaJoKCalbHOrO MbInuieHus Jamm,
KoTOpbIi B 1930 1. 0003HaYMII JaHHYIO TEMY B CBOEM TBOPYECTBE, aHa-
TU3APYIOT UCTOKH (POPMHUPOBAHUS €T0 TBOPUECKOW CTpPATETHH U COO-
CTBEHHO KOHIIETIHIO €r0 MPOBOKAIMOHHOTO METO/a Ha MaTepuale
KapTUH U cTtateil camoro [lanu, mocBsILEHHbIX apaHoiie. B cBoux pa-
00Tax MCUXOJIOTH paccMaTpPHUBAIOT TBOpPUECKHE B3MIsAABI Jlanu B cpas-
HeHuu ¢ Teopusimu 3urmyHnaa @peitna n XKaka Jlakana, MOCKOJIBKY XO-
POIIIO M3BECTHO, YTO MCMAHCKUN XYJOXHUK HAXOMMJICS TOJ CHIIBHBIM
BJIMSTHUEM HOBBIX IPEJCTaBICHUM O UeJIOBEUECKOM IICUXHKE, HCKYCCTBE
Y TBOPYECTBE, OTKPBITHIX paboTamu rcuxuarpos. JInunsie BeTpeun Janmy,
Jlakana u @peiiga paccMaTpuBarOTC B aKaJEMUUYECKUX TPYlaX B KOH-
TEKCTE BPEMEHH M UX B3aWUMHOTO BIUSHHS: OTTAIKUBASCH OT ITO3UIIUI
Opeiina, CanpBanop Hdanu mpeaiaract MOCTaBUTh TO, UYTO OH HA3BIBACT
«TapaHOUAHO-KPUTHUYECKUM METOJOM», Ha CIIy>KOy TBopuecTBy. [Ipn
5TOM, BCTYTIHB B CIOPPEATHCTHYECKOE IBI)KEHNE U TPOBO3TIIACKB TTapa-
HOWIO KaKk KpeaTHBHOE cpescTBO, [lanu cam omyOauKoBajl HECKOJIBKO
cTaTeil B CIOPPEaIMCTUYECKUX KYypPHAIIAX, B KOTOPBIX M3JIOKUI TOYKY
3peHus Ha TTapaHo¥o 1 Open Kak (POpMbI TBOPUYECTBA, TEM CAMBIM ITPEJIO-
CTaBHB HOBOE BHJIEHUE TOTO, YTO paHEE pacCMaTPHUBAJIOCh BCETO JIHIIb
Kak 0O0JIe3Hb, U TaB BOBMOKHOCTH ITOMECTHUTH €ro pabOThI O CBOEM BH-

% Baur V. Paranoia y creacion. Un lazo antiguo entre Lacan y Dali / Perspectivas
en Psicologia: Revista de Psicologia y Ciencias Afines, vol. 7, nim. 1, noviembre,
2010. P. 53—57 (Universidad Nacional de Mar del Plata, Argentina); /bdiiez Lopez N.
Paranoia y creacion: sobre las relaciones entre la paranoia de autocastigo segiin Lacan y
la paranoia-critica daliniana. Tesis doctoral / Universidad Auténoma de Madrid /
Facultad de Psicologia / Departamento Psicologia bioldgica y de la salud. Madrid,
2006.

133



JCHUH TBOPYECKOrO METOZIA B OTACIBHYIO KATErOpHIO JalHHHAHCKOrO
JUCKypca™ .

Bwmecre ¢ TeM Tema napaHOHMIaIbHO-KpUTHYECKOTO MeToa Jlamu o
CUX TIOp HaXOIUTCS B LIEHTPE HAYYHBIX U3BICKAHUH M TTPOIOIIKAET I10-
MOJTHSTHCS HOBBIMHU paboTaMu, Ty OIMKYEMBIMH B CIICIUATH3UPOBAHHBIX
Hay4YHBIX M3JAaHUAX KaK MO MCHUXOJOTHH, Tak U uckyccTBy (Iribas
Rudin A., 2004; Lazaro Docio J., 1997, Moure-Pazos 1., 2015; Rodriguez
Kauth A., 2004; Santamaria V., 1998).

Pasnoctoponuuii renuii J{anu Tak>ke BHEC BECOMBIH BKJIa/1 U B €BPO-
neiickoe TeaTpaibHOE UCKYCCTBO M KHHEMaTOorpad), 4TO MOKHO YBUICTD
B ITPHUTyMaHHBIX UM KOCTIOMaX, IEKOPAINAX, THOPETTO U CroXkeTax. Ecim
roBOpUTH 0 kuHemarorpade B xxu3uu C. [lanu, To Andanysckuii nec —
CaMBIif I3BECTHBIN CIOPPEATTUCTUICCKIH (PIITBM, KOTOPBIH OBLI 33y MaH
uM BMecrte ¢ Jlyncom byHroanem. HecMoTpst Ha CBOXO IECCUMUCTUYECKY O
TOHAJIBHOCTb, (PUITEM IOy YHIT OTTY U TEILHBIA YCIIeX Y ITUPOKOH 1my0-
TWKH, Orarogapss 0coO0Ol MOATUYHOCTH W CBOCOOpa3HOW KpacoTe 00-
pas3oB, a Takxke oOpen oOmupHyo Oubanorpaduio, ctaB 00HEKTOM
npoeccnoHamTbHOT0 OCMBICTICHHS CO CTOPOHBI KHHOKPUTHKOB, JINTEpa-
TYPOBEIOB ¥ [ICHXOAHATHTHKOB® . OCHOBHOM BBIBOJ, K KOTOPOMY TIDH-
XOJISIT BCE MCCIIEIOBATENH, SIBIIsIeTCs o0Imenpu3HanHbeiM: Jlanu u byHro-
3J1b, NaJIeKUe OT paspbiBa C Tpaguluel, OepyT 3a OTHPaBHYIO TOUKY
cOJNIM)KEHNE TPaJMIMOHHBIX U aBaHTapAHBIX 3JEMEHTOB U CO3JAI0T
YHHUKAJIBHBIC TTPOU3BEACHUS, TIPeOOpasys XyI0KECTBEHHBIN MUP X X B.
Kpome Toro, nuccnenoBatenn kuaemarorpada, paccMaTpuBaroIine TBOpP-
YeCTBO BEIMKOTO CIOppeasicTa B paMKax (pelaUCTCKON TEOopHHu
(Norton R., Thacker J., 2021), ormeuatot, uyto Jlanu Kak coaBTOp ClicHa-
prist GBLI XOPOILIO 3HAKOM ¢ paboToii dpeiina Tonkosarue cHO8UOCHUI >,
¥ UMEHHO TI0 3TOH npuunHe GuiabM byHroas n [lanu moxoxk Ha myTe-
LIECTBUE-UIIIIOCTpaluio Jekuuii dpeitja 0 CHMBOJIHMKE CHOBUIECHUH.
B pabotax kuHOKpHUTHKOB (ROmero-Gonzalez T., 2012; Alvarez D., 2013;

30 IlepconanbHslit aBTOpedepeHTHBIN AucKype Janm.

3! Romero-Gonzdlez T. La regeneracion del 27: Poeta en Nueva York y Un chien
andalou / Department of Modern Languages / State University Murray, Kentucky. EE.
UU. 2012; Calderén de la Barca V. Un Perro Andaluz de Luis Buifiuel: surrealismo al
pie de la imagen (https://djaviergn.wordpress.com/2013/06/25/algunos-analisis-de-un-
perro-andaluz); Alvarez D. “Algunos analisis de ‘Un perro andaluz”. Publicado el junio
25, 2013 bajo cine de Buiiuel (https://djaviergn.wordpress.com/author/dinkoalvarez/
page/2/); Domaratskaya E. Lo fantastico en el cine surrealista de Luis Buiiuel y Salva-
dor Dali: El Perro Andaluz (1929), rincon espaiiol, 2008, Propuesta para una interpreta-
cién psicoanalitica de. “Un perro andaluz” de Builuel — Dali. Ediciones. Cahiers du ci-
néma; Kumar Chattopadhyay S. y Kumar M. Reflexiones eréticas en la pelicula
surrealista Perro Andaluz de Builuel y en el poema La Casada Infiel de Lorca // Critica.
cl. En el Mundo de las Letras, La palabra, las ideas y los ideales / Revista Latinoameri-
cana de Ensayo, Santiago de Chile, 11.03.2019 u np.

32 Die Traumdeutung, 1900.
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Domaratskaya E., 2008), koTopble UCXOIST U3 TOTO, YTO TBOPUYECKOE
BuieHue Jlanu u ByHI02715 BRIXO/IUT 32 pAMKH Pa3IMuHbIX TUTEPATyPHBIX
TEUYCHHU, IeTAIIbHO pa30upaeTcs 0Opa3Hbli psiJl priibMa, SITU30/IbI U UX
CUMBONIHYEcKoe 3HaueHre. HoBusHa 3Toro ¢puibMa, mpenogHeceHHoro
camuM Jlanu kak 3arajouHasi, 0eccBsi3Has, MppalMOHaIbHAS U HEOOb-
SICHUMasl pedb, 3aKJTI0YAeTCS B €T0 IPOBOKAIMOHHOCTH 110 OTHOIIEHHIO
K 3pUTEIIIO; «...TO ObLI (PUIIEM O FOHOCTH M CMEPTH, KOTOPBIH I cCOOMpall-
Csl BOH3UTH B CaMO€ CepAlle TeHHATBHOTO, JIETAHTHOTO U MHTEJLIEKTY-
anpHOTO [Tapuxa, co Bcelt peaTbHOCTBIO U BCEH TSIKECTHIO HOSPUUCKOTO
KHHXKaJa. ..»

B 1945 r. Jlanmu BMecTe ¢ komanao# Yourra JlucHes Hadar paboTy Hax
MYJIBTUILUIMKAIMOHHBIM QuiibMoM Destino, KOTO}[ZI:IIZ, 10 MHEHHIO KpH-
THKOB, CTaJ CAMUM BOILIOMIEHUEM CIOppean3Ma” 1 ObLI HOMHHUPOBAH
Ha TioiryueHue npeMun Ockap B KaTeropuu «JIyuuiuii Kopomxomempaic-
Hblll aHumMayuorHslll purom» B 2004 1. B craThe, MOCBSIIIEHHONH COBMECT-
Hoit mynpruriukanuu C. [amm u VY. Jucues, b. Kacanosa Bapena35
YTBEPKIACT, UYTO B OCHOBY (pHIJIbMa OBLIH MOJIOXKEHBI MATh KAPTHH HC-
MAHCKOTO XyI0’)KHHUKA, KOTOPOMY YIaJI0Ch JOOUTHCS 2P deKTa morpyxe-
HUSI B COH, IOMECTHB 3PUTEJIS B IOIPAHUYHOE COCTOSTHHE MEKTY peab-
HOCTBIO I CHOBUJICHUEM.

Kpowme Toro, m3BectHo, uto C. [lanu cran aBropom TudperTo u 0ohopM-
nenus 6aneToB B xopeorpaduu Jleonnaa Msicuna fauist Tpynnsl Pyccxuil
oanem Moume-Kapno Cepxa Jlpnema — «BakxaHanus» Ha My3BI-
Ky P. Baruepa (1939), «JIabupunt» Ha My3biky @. lybepra (1941)
u «besymusiii Tpucran» Ha My3bIky P. Baruepa (1944), ato Takxe Hamumo
OT3BIB B CIIEIIUATN3UPOBAHHOM *KypHaJe 1o UCKyccTBY ARTE Y PART, E36
3a 2013 1.

B uckycctBoBemueckoit 6ubmmnorpaduu UMEIOTCS TaK)KEe OT3BIBBI
o TBopuecTBe CanpBanopa Jlanu B Mupe MOIbI M AU3aiiHa: TakK, HapH-
Mep, B craThe M. TTaibMe/pkanu’ | ToXpoGHO OMUCHIBACTCS COBMECTHAS
pabota co 3HaMeHHTON Dinb3oi Ckuamapeii U TO BIUSHHUE, KOTOPOE
OKa3aJl TBOPYECKUN METO]] UCTIAHCKOTO Mal3CTPO Ha CTHUIIb MAPHUIKCKOTO
KYTIOpbE.

3 «Un perro andaluz”. P. 4. URL: https://rinconespanol.files.wordpress.com/2012/
03/un-perro-andaluz.pdf (zata o6pamenus: 21.10.2023).
URL: http://www.animationartconservation.com/?c=art&p=destiny_of dali_destino.
35 Casanova Varela B. A propdsito de Destino (2003) de Salvador Dali y Walt
Disney / Universidad Complutense de Madrid, 2020.
[onpobGuee cm.: [lanne B.M. amu (Dali) CansBanop // baner: sHumkioneaus /
I'n. pen. FO.H. I'puroposuua. M., 1981. 623 c.; Sdanchez Vidal A. Los ballets dalinianos,
de Bacanal a Sacrificio. in ARTE Y PARTE, no. 104, April-May 2013. P. 24 (illustra-
ted).
37 Palmegiani M.E. Elsa Schiaparelli y su relacion con el Surrealismo /Escuela de
Arte de Oviedo // LINO 24. Revista Anual de Historia del Arte. 2018. P. 73-84.
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OTnenbHON IPyNNoil B JaJMHUAHCKOM JUCKYPCE CTOST paboThl MU-
caTeJiel, T0ATOB U Ky PHAJIUCTOB, 110 JIOCTONHCTBY OLEHUBIINX Xy/I0%Ke-
CTBEHHBIC (M B TOM YHCJIE JINTEPATY PHBIC) IPOU3BEIACHHU S, IPHHAJICKA-
mue kuctu u nepy Canpanopa Janu. OnHUM U3 caMbIX SIpKHX
MIPUMEPOB SBJISAETCS peLeH3Us apreHTHHCKoro nucarens Xyiauo Kopra-
capa JUIsl HCKyCCTBOBEQUECKOro xypHana El triunfo noj HazBaHueM
“Salvador Dali, sin valor adalid”*®, 8 xoTopoii oH BbIpaxaeT cBoe co0-
CTBEHHOE MHEHHUE O BEJINKOM MCIIAHCKOM XYJIOKHUKE U €r0 TBOPYECTBE,
MPUBOJS pa3IUYHbIe, TOPOH AUAMETPAIBHO MPOTHBOTIOIOKHBIE TOUKH
3peHus Ha ero paboTsl. HecMoTps Ha TO, 4TO OOLIECTBEHHOCTD KPUTH-
KoBasia Jlanu 3a ero W3JIMIIHION 3MaTaXHOCTb U O€3HPAaBCTBEHHBIE
MOTHBBI HEKOTOPBIX KapTHH, Xyiauo KopTacap Buien B HeM T'eHus U Io-
naraj, uTo TtajaHT Hanu HeocnopuM. B ero mpencrtasienun danu
0611 «HOBBIM CokparoM XX Bekay, KOTOPOro MOYKHO ObLIO HE JTHOOUTH
3a HE CJIMILIKOM KpacuBbIe CIIOCOObI OTPaXEHUS PEaIbHOCTH Ha XOJICTE,
OJJTHAKO KOTOPOMY HY’HO ObLIO OTKPBITH YEJOBEUECTBY IJla3a Ha CO-
OBITHS, TPOUCXOAMBILUE B MUPE HA TOT MOMEHT.

B okts6pe 1965 . ucnanckwuii puironor u reorpad ®. Moaunepo Ha-
nuca’j pereH3nuio Ha MmeMyapsl CanbBasopa Jlanu nonx HazBanueM /[ues-
HUK 00H020 2eHus s TuTeparypHoro n3nanus El Mundo y los Libros™.
Eme onun poman Jlanu Coxpuimbie nuya Takke TOTYUHII CBOU OIIEHKHU
U KOMMGHTapI/II/I40. Cornacno O. Benacko Mapxkoc, Bcsi KHUTa IOCTpOeHa
Ha 3pdexte anamopdo3bl (MTOMUMO METAaMOP(O3bI). DTOT TPHEM YACTO
ucnonb3oBajics CanabBagopoM Jlanu Kak B €ro >KMBOMMCHON MPAKTHKE,
TaK M B JIUTEPATYPHBIX MPOU3BEICHUSAX: €CIIH «U3HAHKa» MUpPa, €ro
BHYTpPEHHEE MPOCTPAHCTBO, KOTOPOE OH CO3/AET JJISl CBOMX ITEPCOHAKEH,
B IPUHIMIE, 0€300JIa4HO U IPEKPACHO, TO KOTZ1a TEPOH BBIXOAST HAPYKY,
3a IPe/esbl CBOEI0 MaJICHBKOTO MUPA, OHU CTAJIKUBAIOTCS ¢ Oecromnia-
HOU BOWHOM, KOTOpas 03HaMeHyeT co00ii CMeHY 11eJ10H 31oxu. B pomane
MHOI'0€ IIPOTUBOPEUYMBO, 3allyTAHHO U Jake HeMHoro Hejeno. [locnen-
CTBUSI MPOIILJIOTO U HACTOSIIEr0 HaKJIaAbIBAIOT OTIIEYAaTOK Ha KaXKJI0T0
MIepPCOHaXKa, YTO, COOCTBEHHO, U co3/aeT anamopduuecknii 3¢ dext. [lo
muenuto P. Ponpurec ®eppep, umeHHO B poMane Coxpuimule uyd B 10JI-
HOMW Mepe pacKpbIBaeTCs MUCATENbCKUH TadaHT Jlann, OCKOJIbKY KHHTA
BOBCE HE fBJISIETCS JETKMM YTHBOM Ha JI0CyTe, a HA000pOT, COACPIKUT
BIYMUYHUBBIH U TTTyOOKHI HHTPOCHIEKTUBHBIN aHAJIN3 YEJIOBEYECKOHN JINY-

38 «Salvador Dali, sin valor adalid” por Julio Cortazar // El triunfo. Afio XXIV,
n. 405 (7 marzo 1970). P. 16-19.
° “Diario de un genio ”, de Salvador Dali / Fernando Molinero, 1965 // El mundo
y los libros.
Velasco Marcos E. “Dali novelista” // Universidad de Salamanca; Rodriguez
Ferrer R. “Rostros ocultos” de Salvador Dali / Revista Taller de Letras N° 34, Pontificia
Universidad Catolica de Chile. 2004. P. 179-183.
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Hoctu. Kpome Toro, Jlanm neMOHCTpUpPYET YUTATEIO CBOM COOCTBEHHBIH
HENIOBTOPUMBIH MJIMOJIEKT, KOTOPOMY IMpHUCYIIE U300uIne metadop,
aJUTIo3ui, HegockazanHocTu. P. Ponpurec deppep xapakTepusyer CTHIIb
pOMaHa KaK BRICOKOTTAPHBIH, TAQOCHBIH, TTIOPO 1a)Ke BEITYPHBIH, HO TEM
HE MEHEE UMEHHO ATO MTO3BOJIHIIO XYIOKHUKY CO3/1aTh 3aJyMaHHYIO HM
M3HAYaIbHO TOMHYIO aTMOCc(hepy TPeBOTH H Xaoca.

Tumonorust JaTMHUAHCKOT0 TUCKypca Oy/IeT HemoHoi 0e3 Kopiyca
MaTepHalioB, KOTOPhIE MOXHO YCJIOBHO OOBEIUHHTH TOJl Ha3BaHUEM
«Jlamm o cebe», MpencTaBIAIONINX ePCOHAIBHBIN aBTOpedEPEHTHBIN
nuckypce (HazBanublid B.M. KapacukoM THYHOCTHO-OpUEHTHPOBAHHBIM
THIIOM), B KOTOPOM COSIUHSIOTCS peepeHns u metapedepentus. [1o-
CKOJIbKY UCIIAHCKUH I'€HMId, COTJIACHO er0 COOCTBEHHBIM CJIOBaM, Ipe-
BpallaeT B CIOPpeasin3M caMoro cels, a CIoppeann3M — B 3€pKajo s
COOCTBEHHOI'O OTpPaXKEHUs, OH CTAHOBHUTCS (heHOMEHOM W TIOIHOCTHIO
OTOXKJISCTBIISICTCS CO CBOMM TBOPYECTBOM. B CHITY 3TOr0 MOXHO CUUTATH,
yTto Jlanu B aBTOOHOTrpadnuecKuX MPOU3BEACHUSIX OJHOBPEMEHHO OT-
KpBIBaeT B30pPY UMTATENSI CBOIO TBOPYECKYIO MACTEPCKYIO M CO3AACT
BOKPYT ce0s OHMPUYECKYIO aypy, HANOJHEHHYIO 3arajJiIkaMu, KOTOpPbIe
MaHAT pa3IMYHBIX UCCIIe0BaTeNIell MHOTOMEPHOCTBIO CBOUX pa3pele-
HUU, U, TPOOYKJasi B HUX WHTEJUICKTYyaJlbHbIe aMOUIINH, 3aCTaBISIOT
MOTPY3UTHCSI BO BHYTPEHHUH MUP XyIoxKHUKA. K TaHHOMY AHCKYPCHB-
HOMY THIy OTHOCSTCSI aBToOMorpaduiyeckue TeKcTol Jlanu, u3ganuele
Ha (PaHIIY3CKOM SI3bIKE, — J{HesHuK oonoco eenus (Diario de un genio,
1964) u Tauinas sicusno Canveanopa anu (Vida secreta de Salvador Dali,
1942), “HTEPBBIO BEIIMKOT'O Mad3CTPO, CYIIECTBYIOIINE B BUE Ta3€THOTO
¥ TCJICBH3HOHHOTO TEKCTOB” | CTAThH 1 MoHorpaduu [lanu 00 HCKyCCTBE,
cloppeanusme, cOOCTBEHHOM TBopueckoM metoae (Salvador Dali:
50 secretos “magicos” para pintar, 1951, Manifeste Mystique, 1951 u np.).

W, HakoHel, AOTOIHSIOT JaIMHUAHCKUH TUCKYPC MHOTOYUCIICHHBIE
perensun’? Ha BBILICTIEPEUHCIICHHBIE TEKCTHI caMOro Jlalin, KOTOphIe 10
CUX TOp MPOJOJIKAIOT MPUBJIEKaTh BHUMAHUE HCCIE0BaTEeNeH B CUITY
HEOOBSTHOW MIMPOTHI U MHOTOMEPHOCTH B3IJISI/Ia Xy I0’)KHUKA, OCTABHB-
HIEro IOTOMKAM JIO0 CHX TIOP HEMPOYUTAHHBIE JIO KOHIIA XY I0)KECTBEHHbIC
(1300pa3uTEnbHbIE) TEKCTHI, OTKPBITHIEC B3MIANY OYAYIIUX MOKOJICHUN
3pUTenen.

4 Hampumep, URL: https://www.rtve.es/play/videos/a-fondo/salvador-dali-fondo-
1977/4598867/ (nara oopamenns: 15.10.2023).

42 Rédenas de Moya D. El mito de la vida verdadera en la Vida secreta de Salvador
Dali // Universitat Pompeu Fabra // Tintas. Quaderni di letterature iberiche e
iberoamericane, 2 (2012). P. 153-172. issn: 2240-5437; Rojas C. Dali antes de Dali //
Emory University // Espafia contemporanea. P. 107-112; Rquena Fraile A. Reedicion
del libro de Salvador Dali: 50 secretos “magicos” para pintar / Editorial Luis de Caralt
(2004 y 1951) // IES Atenea S.S.RR Madrid Abril, 2004.
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Cremyet OTMETHTD, YTO PA3HOCTOPOHHSISI MHTEPIPETAIUS TBOPUCCTBA
CanpBajiopa Jlanu HECKOJBKMMU MOKOJICHHSIMH UCCJIEIOBATEIICH HE
CHOCOOCTBYET peleNnTHBHOMY Pa3HOIIACHIO, a CKopee Hao0OopoT, JI0-
MOJIHSET CYMIECTBYIONIEe BOKPYT HEr0 JUCKYPCUBHOE MPOCTPAHCTBO.
TpuenuHCTBO TNYHOCTH, aBTOPA H TBOPUYECTBA, IPEICTABICHHOE BO BCEX
TEKCTax MacTepa — XYHA0XKECTBEHHBIX U JIMTEPATYPHBIX — KaK HEpPY-
IIUMOE eIMHOE 1eJI0e ¢ MPUCYIIeH eMy MHOI'OTPaHHOCTBIO, JIOJIKHO
ITIOHMMATHCS HE TOJIBKO KaK CBOETO POoJia SHUT'Ma TBOPUECKOW JIMIHOCTH
U XyJI0KECTBEHHOI'0 TIPOIecca MO3HAHMS, HO U KaK PyKOBOJICTBO K IPO-
HUKHOBEHHIO B 0osiee IIyOOKHE CMBICIIOBBIC YPOBHHU, KOTOPHIE TaUT
B ceOe HacJeie BEMKOro CIMaHCKOro XynoxHUKa. JlaHHOe Hccleno-
BaHWUE, MPEACTABIISIONICEe COOOH MEePBYIO MOMBITKY CUCTEMATU3UPOBATh
IUCKYyPCUBHOE TIPOCTPAHCTBO, (popmupytromeecs Bokpyr CanbBagopa
Jlanu, Bce elle HaXOUTCSI B TIOMCKAX MPeJieNa, KOTOPhIA YCTAHOBHIT ObI
pedepeHInanbHble pAMKH Hay YHBIX U3BICKAHUH, TAK KaK XPOHOJIOTYe-
CKHE PaMKH TMIOMCKa HE TIEPECTAIOT PACIIMPATHCS B CHIIY HEUCUEPIIaeMo-
CTH BIIOXKCHHBIX B pa0OTHI XyIOKHUKA CMBICIIOB.
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Abstract: The object of discourse is an extraordinary person with all his creations,
which is constantly replenished by reviews of every subsequent generation of spec-
tators revealing their attitude to the author and his works. The legacy of the great
Spanish artist Salvador Dali is a unique asset of the world artistic culture, which has
come under scrutiny not only by his contemporaries, but also by a wide audience,
art historians, scientists, film critics, literary scholars, poets and writers of the fol-
lowing generations. Due to the fact that the works of the great artist involve count-
less acts of interpretation and revision, and form an open space around the hitherto
unsolved questions by the creator himself, the authors of the article proceed from
the assumption that the discourse about Salvador Dali will continue to be enriched
in the future cultural and historical context by the works of representatives of art
and science. The present article focuses on the discourse about Salvador Dali and
his creations, which has been named the Dalinian discourse in the Spanish-language
art tradition. The subject of the research are texts written by Dali himself, his friends,
and artists, as well as those written by the representatives of other sciences dwelling
on the creations of the artist. The article attempts to systematise the main corpus of
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